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Ha na exibigéo do fetiche, uma teatralidade fria, pos-
ta em cena excessivamente calculada que pertence, por
seu modelo de ostentagao, ao caravaggismo: projegao
brutal da luz — procedimento sumario para enganar o o-
Ihar - que se concentra numa parte do corpo, ou numa
de suas metonimias: rosto, mao que golpeia, turbante,
pés calejados, porosos, trapos. Essa iluminagdo sectaria
relega o resto do corpo — um resto paradoxal — a uma
zona andnima e distante, excluida da representagdo e
do desejo: sem valor de ere¢ao, obscurecida e torpe.

A tortura e a tatuagem pertencem a esse mesmo
registro do desmembramento da fragmentagao facti-
cia**. Com a dor ou com a finta se delimita uma parte
do corpo, e, a forga de “trabalho’, se separa esta da
imagem do corpo como totalidade. O membro cifrado ou
torturado, marcado pela singularidade, remete a outro:
o maternal e falico do que todo o resto do corpo, con-
vertido em um objeto insensivel, em um corpo-zero, se
expulsou, desterrado.

Somente o fragmento coberto pela tatuagem - ini-
ciais, ancoras e coragdes vém sempre a se inscrever,
como por casualidade, sobre os biceps, 0s musculos
mais eréteis —, realgado pela tinta minuciosa, ou sub-
metido & torgdo, a dor, tem acesso ao endurecimento,
a erecdo notoria, a golpear com sua tensao***. O resto
ndo merece mais que pudor: flacidez e tédio.

A Mimikry-Dress-Art inverte essa fragmentagao.
Nela — no imediato do presente fotografico, nesse aqui
que € o corpo de Verushka pintado e levado ao veros-
simil de toda foto - a totalidade do corpo esta em eregao,
submetida a uma visibilidade absoluta — ou ao contrario,
submergida na noite de tinta, devorada pela superficie
que Ihe serve de apoio. O corpo € como um escudo.
Atravessa-0 uma genealogia precisa, uma heraldica:
emblema falico.

Fetiche*
Severo Sarduy
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Ou, se quiser: todo o corpo & um objeto parcial. Mas
se o fetiche fascina ao exibir-se, € porque sempre se
apresenta como fantasma do separavel, do que se pode
arrancar: os frajes de Veruschka podem sangrar

Num filme japonés, Kaiwan, para salvar um monge
budista do chamado noturno dos demonios, lhe escrevem
sobre a pele um tecido de mantras. Mas os caligrafos,
que vao cobrindo progressivamente o corpo cobigado a
partir dos pes, esquecem, apressados, uma orelha. Por
ali, 0 puxam para cima as encarnacgoes maleficas, até
Ihe arrancarem este fragmento de pele nao escrita.

Tudo o que nao é textual & castravel.

(Desmaiei no cinema).

Traducéo. Rodrigo Lopes de Barros

Notas:

* Publicado onginalmente em La simulacién. Caracas: Monte Avila
Editores, 1982, p. 57-58. (N.T.)

** Fetiche vem do portugués "fetisso”, que logo deu "facticio”, mas tam-
bém, em espanhol, "hechizo™. (N.A)

** Endurecimento: "0 texto sena algo (...) que se enge monumental-
mente e que havena que ler em termos de endurecimento”. Roland
Barthes, "Suppément” em “Art Press”, 4, maio-junho 73, p. 9. (N.A)

READY-MADE

O principio do fetichismo da mercadoria, a dominagéo da
sociedade por “coisas supra-sensiveis embora sensiveis”,
se realiza completamente no espetaculo, no qual o mundo

sensivel é substituido por uma selegdo de imagens que

existe acima dele, e que ao mesmo tempo se fez reconhecer
como o sensivel por exceléncia.

(Guy Debord)



Sobre Bloomsburied
e Andy Warhol

“‘Computadores fazem arte,
Artistas fazem dinheiro.”

(Chico Science)

No dia 17 de junho de 2009 houve 0 antincio de que a
obra Mrs McCarthy and Mrs Brown (Tuna Fish Disaster),
de Andy Warhol, tera o maior valor inicial de um leilao de
obras de arte, algo entre 4,1 e 5,3 milhdes de euros.
A obra sera posta a venda no Sotheby's Contemporary
Art Evening Auction, no proximo dia 25, em Londres. A
tela, de 115¢cm X 200cm e realizada em 1963, faz parte
da serie “Morte e Desastre” e & emblematica dos temas
caros a Warhol: a industria cultural violentamente for-
jando o imaginario da sociedade contemporanea. Neste
caso especifico, Warhol reproduziu uma imagem publi-
cada na revista Newsweek de duas donas de casa que
morreram por comer atum enlatado envenenado. Seus
rostos foram serigrafados logo abaixo da imagem de
uma lata de atum Chunk, com a legenda “Seized ship-
ment: did a leak kill Mrs McCarthy and Mrs Brown?" (algo
como “Carregamento apreendido: um vazamento matou
a Sra McCarthy e a Sra Brown?", em livre tradugao). A
discussao de Warhol € manifesta: a espetacularizagao
da morte pelos mass media, criando (macabras) cele-
bridades instantaneas.

Em tempos de casos como os de Isabella Nardoni,
Suzanne Von Richthofen e Eloa Pimentel, & sintomatico
o recorde da obra de Warhol. Nao so a “comogao publi-
ca’ que transforma criminosos e/ou vitimas em estrelas
de TV (eventualmente, com suas vidas “adaptadas para
0 cinema’, como € 0 caso de Jean Charles de Menezes),
mas também a proliferacao de instrumentos de publica-
¢ao da vida intima (estou pensando em blogs, fotologs,
youtube, orkut, facebook, twitter) e ainda a invasao do
cotidiano por cameras de vigilancia (e sua confrapartida
estetica, os reality shows), promovem uma indistingao
entre as esferas publica e privada. A sociedade do es-
petaculo explora esta promiscuidade ao restringir a
existéncia a representacao. Existir e existir na imagem.
Qualquer semelhanga com os 15 minutos de fama que

Warhol previu para cada pessoa ndo € mera coincidén-
cia.

Mas ha uma outra promiscuidade que esta subja-
cente ndo s6 em Mrs McCarthy and Mrs Brown (Tuna
Fish Disaster), mas em toda a trajetoria de Warhol.
Aquela existente entre arte e mercado, ou seja, entre
a producdo artistica e sua submissdo, insercdo, de-
pendéncia ou projeto para 0 modo de produgéo capita-
lista. Warhol disse: “Ganhar dinheiro é arte, trabalhar é
arte, e fazer bons negacios é a melhor arte”. O leildo da
Sotheby's nao o deixa mentir.

Foi exatamente esta discussao que motivou a realiza-
¢cao do segundo “Bloomsburied”, leildo de performances
do Ermo Grupo, realizado na galeria/espago cultural Ar-
quipélago, em Floriandpolis, no tltimo dia 18. Junto com
apresentagbes de musica, poesia e video, “Bloomsbu-
ried” fez parte das comemoragoes do Bloomsday, com
dois dias de atraso (o dia em que se passa o enredo de
Ulisses, de James Joyce, € 16 de junho, e vem sendo
celebrado anualmente em diversas partes do mundo).
O evento também marcou o encerramento do | Encontro
Internacional de Teatro da UFSC.

Os esforgos de parte dos artistas contemporaneos é
superar a inofensibilidade da produgdo artistica. O Erro
Grupo participa deste projeto ao investigar, ao longo
de sua frajetoria, estratégias de superagdo da zona de
seguranga que opde arte e vida (projeto muito proximo,
pois, daquele de Warhol). Se no campo da teoria e criti-
ca de arte especializada esta discussao ja esta bastante
repisada (lembremos, por exemplo, dos estudos sobre
performance ao longo dos Ultimos 30 anos por Richard
Schechner, nos EUA, e Renato Cohen, brasileiro fale-
cido em 2003), no volume da produgéo artistica contem-
poranea e, sobretudo, na pretensao dos artistas de “atin-
gir o mercado’, predomina a domesticagao de formas e
formulas mais estaveis, que garantam a seguranca de
um consumo prazeroso. O entretenimento, tanto o da
industria cultural quanto o da alta cultura — se quisermos
ainda apostar numa dicotomia que Warhol decidida-
mente ja havia superado - deve ser preservado.

Quando, ao contrario, 0 Erro Grupo promove a trans-
gressdo de convengdes como meétodo, alguns animos
podem ficar exaltados. Ja a proposicdo de um leildo de



performances (que era, ao mesmo tempo, um leilao de
fato e a parodia de um leildo), causa algum constrangi-
mento. Primeiro, talvez, por uma reflexao ingénua - para
fazer arte, & necessario que o artista sobreviva. Prefe-
renciaimente, de seu trabalho. As adjacéncias dessa re-
flexao, no entanto, ganham um relevo interessante. Pen-
semos na voyeurizagdo do trabalho artistico: qual uma
stripper numa cabine de peep show, a arte-performance
seria entregue, desde que pagassem por ela. Nao, nao
é “teatrinho”, ndo basta dar um lance ficticio para partici-
par da encenagao do leilao.

Ja no primeiro lote, outra transgressao se manifes-
tava: a performance leiloada era um plagio do “projeto
cédula”, das “Insergdes em Circuitos |deologicos”, rea-
lizado por Cildo Meirelles em 1970. O Erro Grupo decla-
rava a autoria da frase “Quem matou Herzog?", usada
para carimbar cédulas e devolvé-las para a circulagao.
O que estava sendo leiloado era o carimbo em si, e a
possibilidade de perpetrar a performance. Estava, ai, um
golpe deferido a uma convencao, a protecao da proprie-
dade intelectual.

Na sequéncia, trés lotes ficaram sem compradores:
um passeio por Dublin, a ser realizado nos arredores do
espaco cultural Arquipelago; uma mirada em um espe-
lho, no qual os espectadores poderiam enxergar seus
“verdadeiro eus”; e uma frase a ser pichada em um muro
por um dos integrantes do Erro, sendo que a localizagao
e 0 conteudo da frase poderiam ser escolhidos pelo com-
prador. Mais uma vez, o carater criminal deste ultimo lote
estabelecia um risco (legal e efetivo) para o performer e
uma cumplicidade contrafatora para o comprador. Uma
compra coletiva da performance foi desenhada, mas nao
foi atingido o valor minimo, de 50 reais (menos de 225
mil vezes o valor inicial da tela de Warhol), e, portanto, a
performance nao foi vendida.

Por fim, fechando o pregao, foi leiloado um roubo.
Por 20 reais, um coletivo de espectadores adquiriu a
acao de roubar, e puderam sugerir objetos (artisticos
ou nao) dentro do espago cultural Arquipélago para que
0 ato fosse executado. O mercado de obras de arte
roubadas movimentou, segundo estimativas do FBI, 6
bilhées de dolares no ano de 2007, com cerca de 170
mil obras circulando. A comodificagao da cultura, isto
e, sua fransformagdao em mercadoria, € a principal in-
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centivadora deste mercado. Em 2008, duas telas de
Warhol, “Mickey Mouse” e “Superman” foram roubadas
do Museu Alberg, em Estocolmo, na Suécia. Em 2007,
outra tela de Warhol, “30 Maos Coloridos” foi vendida
pela Sotheby por 1,48 milhdes de euros apos ter sido
descoberta pela ALR (Art Loss Register — Registro de
Perda de Arte). A tela havia sido roubada no comego dos
anos 80, na Franga. Ainda assim, Warhol néo € pareo
para o recordista Pablo Picasso, com aproximadamente
560 obras roubadas.

Ao estetizar a sua contrafagao, o roubo, o Erro bor-
rou a fronteira entre arte e vida, entre ficgao, vandalismo
e acdo direta, instaurando uma zona de turbuléncia que
deslegitima o discurso mercadologico-elitista dos espa-
¢os de exposicao de arte. Claro, com isso, colecionou al-
guns desafetos, pois além do objeto roubado, causaram
danos ao edificio (as “marteladas” do leildo eram deferi-
das na parede da sala de exposi¢ao). Os organizadores
do evento e os diretores do espago cultural Arquipélago
exigem, do Erro, o decoro e o bom comportamento que
a melhor arte produzida até hoje nunca teve, e que o
grupo nunca prometeu. As agoes e a reputagao do Erro
nao querem, nem nunca quiseram, ser pautadas pela
reveréncia ou pelo conforto.

Fabio Salvatti
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INTRUSOS

A intromissdo me parece inevitavel. Estamos sempre
intrometidos. Somos intromissao. O desejo intrometido
de sempre permanecer instalado no coragao, no interior
das coisas. Nunca queremos estar fora; nao queremos
o fora; basta-nos a comodidade da nebulosa bagunca
interior. Nao podemos nos deixar levar por um pesar
que nos carregue para fora de nds mesmos. E estranho
0 modo que permanecemos nas entranhas. Parece-
me que aquilo que outrora era eu ndo & mais que um
punhado de cacos. Cacos de uma sujeito cheio de si.
Fragil e desajeitado esse eu € como uma redoma. Ele
nos fecha, nos encerra num sentido. Sentimo-nos puro
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sentido de si. Intrometidos neste meio disforme - for-
mado, que, de fato, & pura forma - que o eu carrancudo
mascara. E estranho. A leveza de se deixar arrastar é
inevitavel. Vamos para fora, saimos. E impossivel firmar-
se no cenfro, no suposto estavel interior cavernoso que
nos engloba. Saimos quase sempre, ainda que preten-
damos o interior. E mais cdmodo o interior: &s vezes até
choramos 0 nosso langamento para este fora. Jogados...
a vida.

Que fraude é a nossa vida. Desde sempre nela nos
intrometemos para dizer nossa vida. Que dificil assumir,
carregar o fardo de uma imanéncia constante. Somos
esta merda que pensamos ser! Sera?! Que facilidade
para a fragilidade da nossa existéncia. Sim, torna-se
facil. A ilusdo de fechamento que nos oferecemos &
sempre uma proposta da nossa fragil infromissdo ao
nosso eu particular (talvez nunca tivéssemos dese-
jado realmente nascer... proposta indecente). A deriva
e constante e extremamente angustiante, apesar de
freqlientemente langarmos nossas malditas ancoras de
estabilidade. Parece-me, cada vez mais, que langar as
ancoras - esta saida facil, mas as vezes nem tanto - & a
intromissdo numero um. Isso! Infromefemos nossa an-
cora no mar que deveria nos levar adiante, para um além
(que ndo & nada além do aquém mais banal) constante,
e marcamos com nossos dejetos 0 nosso quintalzinho
de mar. Assinamos na instabilidade das aguas com
nossa pena putrefata. Estamos estagnados, desgraca-
damente estagnados num barco que nao naufraga por
falta de coragem. Esta é nossa condigéo: como bustos
de pragas sobre os quais defecam as aves.

Ainda assim, construimos nosso mundo como se
outro ndo fosse possivel. Marcamos com a insignia da
impossibilidade tudo aquilo que s6 é possivel que car-
reguemos como possibilidade. A possibilidade constante
de ir, vagar, flanar torna-se o estanque impossivel, presa
facil do poder. No aureo tempo do impossivel, no qual
até a vida tomna-se nossa e impossivel de ser vivida (a-
penas sobrevivida), ndo nos resta melhor sorte do que o
confronto com o impossivel, fazendo dele o possivel de
todo instante. Nao programas que apagam a possibili-
dade instantanea em vista de um possivel futuro, mas
um agora pleno de possibilidade; a expiacao ja cum-

prida do tempo condenado e o esquecimento de todo
pretenso tempo redimido - a plena constatagao de nossa
condi¢ao: somos infrusos.

Vinicius Honesko
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NEGATIVIDADE

A negatividade como aproximacao critica a0 mundo so
pode partir do pressuposto inseguro e debil (mas tendo
sua forma indissociavelmente ligada a estas duas car-
acteristicas: inseguranca e debilidade) da impossibili-
dade do fundamento. Atrelado a este, como selvagem
rota de fuga a todo aditivo ou protese de obturacao,
um principio de indeterminagao radical do ser. A nega-
tividade & a pura vida em suas ambivaléncias nao re-
solviveis, nao teorizaveis; a vida na mais completa fini-
tude nao cerimonial, impessoal, até mesmo banal. Nada
mais que o ser-sem-Deus do mundo profano, e que nem
por isso significara uma postura de niilismo militante,
tampouco de ateismo vulgar (lembrar aos incautos que
ambos necessitam de fundamentos baseados em as-
sercdes plenas de positividade). A negatividade € o riso
pirronico e dionisiaco frente as solenes pretensdes de
verdade e civilizagao, sejam quais forem suas embala-
gens (a direita ou & esquerda, vanguardistas ou conser-
vadoras, dependentes ou nao da idéia de deuses). Um
riso que facilmente caira na gargalhada despudorada e
tragica do bébado que percebe que a vida, tal como o
vinho, n@o durara a noite toda.

Jonnefer Barbosa
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ColaboragGes, na forma de resenhas, verbetes
e artigos para debate podem ser enviadas para
sopro@culturaebarbarie.org
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