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Mickey Mouse

Walter Benjamin

(Fragmento escrito em 1931, néo publicado durante a vida de Benjamin)

De uma conversa com [Gustav] Gliick e [Kurt] Weill. - Relagdes de pro-
priedade nos filmes de Mickey Mouse: aqui aparece pela primeira vez que
alguém pode ser roubado de seu préprio brago, sim, de seu proprio corpo.

0O percurso de um documento em uma reparticdo tem mais semelhanga com
um dos que Mickey Mouse percorre do que com o dos maratonistas.

Nestes filmes a humanidade prepara-se para sobreviver & civilizagao.

Mickey Mouse demonstra que a criatura ainda pode subsistir mesmo quando
toda semelhanga com o homem |he foi retirada. Ele rompe com a hierarquia
das criaturas concebida com fundamento no humano.

Estes filmes desautorizam, da maneira mais radical, a experiéncia. N&o é
compensador em um tal mundo ter experiéncias.

Semelhanga com os contos de fada. Nunca desde esses contos os fendme-
nos mais vitais e importantes foram vividos de forma tao n&o simbélica e sem
atmosfera. O incomensuravel contraste com Maeterlink e com Mary Wigman.
Todos os filmes de Mickey Mouse tém como motivo sair para aprender o
medo.

Portanto, n&o a “mecaniza¢ao”, ndo a “formula’, ndo um “mal-entendido” séo
a base do tremendo sucesso destes filmes, e sim o fato de que o publico
neles reconhece sua propria vida.

Tradugdo: Padua Fernandes
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Uma arte dos meios de comunicagao
(manifesto)

ARQUIVD

Em uma civilizagdo de massas, o publico néo esta em
contato direto com os fatos culturais, mas se informa
sobre eles através dos meios de comunicagdo. A
audiéncia de massas ndo vé, por exemplo, uma ex-
posi¢ao, ndo presencia um happening ou uma partida
de futebol, mas vé a sua projegdo em um noticiario.
Os fatos artisticos reais deixam de ter importancia
quanto a sua difusao, ja que s6 chegam a um publico
reduzido. “Distribuir dois mil exemplares de uma obra
em uma grande cidade moderna é como disparar um
tiro no ar e esperar que caiam 0s pombos” - disse
Nam June Paik. Em dltima instancia, ndo interessa
aos consumidores de informag&o se uma exposicéo
se realiza ou ndo; s6 importa aimagem que o meio de
comunicagdo constroi desse fato artistico.

A arte atual (fundamentalmente o pop) tomava,
as vezes, para a sua constituicdo, elementos, téc-
nicas, da comunicagdo de massas, desconectando-
as do seu contexto atual (por exemplo, Lichtenstein
com os quadrinhos, ou D’Arcangelo com os sinais
de transito). A diferenca do pop, nés pretendemos
constituir as obras no interior dos meios. Deste modo
Nnos propomos entregar para a imprensa o informe
escrito e fotografico de um happening que n&o acon-
teceu. Esse falso informe incluira os nomes dos par-
ticipantes, uma indicacao do lugar e do momento em
que se realizou e uma descri¢do do espetaculo que
se finge ter ocorrido, com fotos tomadas dos supos-
tos participantes em outras circunstancias. Assim, no
modo de transmitir a informagéo, no modo de realizar
0 acontecimento inexistente, nas diferengas que sur-
jam entre as diversas versdes que do mesmo evento
faga cada emissor, aparecera o sentido da obra. Uma
obra que comega a existir no momento mesmo em
que a consciéncia do espectador a constitui como ja
concluida.

Eduardo Costa, Raul Escari, Roberto Jacoby
(Julho de 1966)

- Existe, pois, uma tripla criagao:

- aredacao do falso informe;

- a transmissao que de tal informe realizam os ca-
nais de informagao;

- arecepgao por parte do espectador que constréi
— a partir dos dados recebidos segundo a significagao
que para ele adquirem esses dados — a espessura de
uma realidade inexistente que ele imagina verdadeira.

Levamos assim até sua Ultima conseqiiéncia uma
das caracteristicas dos meios de comunicagdo: a
des-realizagéo dos objetos. Deste modo se privilegia
0 momento da transmissdo de uma obra mais do que
0 momento da sua constitui¢do. A criagdo consiste em
deixar sua constitui¢do vinculada a sua transmissao.

Atualmente, a obra de arte é o conjunto dos re-
sultados de um processo que comega com a realiza-
¢80 de uma obra (tradicional) e continua até que tal
obra se converta em material transmitido pelos “mass
media’. Agora, propomos uma “obra de arte” na qual
desaparega 0 momento de sua realizagéo, ja que as-
sim se comentaria o fato de que essas obras sdo, na
verdade, um pretexto para pér em marcha o meio de
comunicagéo.

Do ponto de vista do espectador sd@o possiveis,
para esses tipos de obras, duas leituras: por um lado,
0 espectador que confia no meio e cré no que vé; por
outro, 0 do espectador prevenido que esta ciente da
inexisténcia da obra que se noticia.

Abre-se assim a possibilidade de um novo género:
a arte dos “mass media’, para a qual 0 que importa
nao ¢é fundamentalmente “o que se diz’, mas sim te-
matizar s meios como meios.

Esse informe prepara, além disso, os destina-
tarios da segunda leitura, “previne” alguns leitores e
constitui a primeira parte da obra que anunciamos.

Tradugdo: Flavia Cera
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Sobre a lei fundamental do desenho animado
Fabio Akcelrud Durao

(Publicado originalmente em Rio-Durham (NC)-Berlim: um diério de idéias.
(Cole¢do Work-in-progress v. 2). Campinas: Setor de publicagdes IEL/Unicamp, 2009.)

O desenho animado é uma daquelas coisas no mun-
do que deixamos passar desapercebidas; e no entan-
to ele contém algo de assombroso. N&o é necesséria
uma observagdo muito demorada para nos darmos
conta da violéncia abundante que marca a grande
maioria dos desenhos para criangas (0 exemplo tipi-
co: Tom & Jerry). Entenda-se bem, néo se trata de
critica-los sob o pano de fundo de uma pureza infantil;
pelo contrério, o desenho animado exi-ge a confluén-
cia quase feliz de dois tipos agressivos: a compen-
satoria, do adulto, e a amorfa, da crianga. Dai também
o0 papel dos animais. A adequabilidade dos bichos
para as criangas € uma desculpa, ao invés disso, sua
onipresenca se deve a natureza refrataria do desenho
animado em relagdo ao antropomorfismo. Mesmo nos
desenhos onde humanos prevalecem (ex. A familia
Jetson, ou Os Flintstones), eles se encontram rodea-
dos de animais falantes e ativos. Talvez fosse ne-
cessario, para recuperar a estranheza que perdemos
em relagdo ao desenho animado, sobrepd-lo aos
bestirios medievais, onde o reino animal se apresen-
ta como algo misterioso e obscuro, um sinis-tro reino
de sombras permeado de potencialidades satanicas
(dai as bruxas com seus gatos pretos, etc). Quando
os “personagens” do desenho animado séo transpos-
tos para o mundo real, eles ddo origem ao grotesco:
é s6 porque temos o conhecimento prévio do mundo
do desenho que nos tornamos imunes a essas aber-
ragdes tridimensionais. Mas mesmo os homens s&o
la representados sem o menor resquicio de realismo.
As figuras humanas do desenho animado s&o cari-
caturas sem original. Isso tudo aponta para o que ha
de novo no universo dos cartoons, um universo onde
reina a pura superficialidade, e onde as formas, to-
das, tem ou podem ter vida — como atesta 0 nome em
portugués: um desenho com alma, animado. Dai 0

contetido utdpico sem igual do desenho animado: um
mundo que acolhe os olhos, no qual qualquer coisa
pode adquirir uma face. O conceito que o desenho
animado estende, desafia e precariza é o corpo. In-
finitamente estendivel, achatado, inflavel, murchavel,
reduzivel, torcivel e contorcivel, ele € um corpo de-
formavel. Como disse no comego, a concordancia de
duas formas de gozo. E, no entanto, diante de todo
o potencial de representagdo corpdrea, justamente
porque tudo é formalmente permitido, salta aos olhos
0 Unico interdito do desenho animado, a proibi¢do que
as criangas acabam entendendo e que as preparara,
as fara con-formadas, para o mundo dos adultos: cor-
pos infinitamente moldaveis, mas aos quais ndo se
permite que se interpenetrem.

HROUIVD

Bilhete sobre Fantasia
Oswald de Andrade

(Publicado na revista Clima n.5,
outubro de 1941 - S&o Paulo)

Sr. redator,

Eu tinha simpatizado com a “Pastoral’, quando o
mundo do cinema ainda era a analise. Permitida, por-
tanto, a disjuncgéo entre as cangdes da criada de Bach
e Beethoven e, por exemplo, o susto das cavalinas
sentimentais que sdo muito boas. A gente gostava,
como Nietzsche gostava de Carmen. Por causa dos
toreros. Sem nenhuma malicia. A sua geracao Ié des-
de os trés anos. Aos vinte tem Spengler no intestino.
E perde cada coisa!

Olhe, o que houve foi isto: a musica pertence ao
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siléncio (é uma tese que reservo para “Marco Zero”).
E Walt Disney faz cinema falado. Stokowski também
é cinema falado. Desse macarrdo, s6 se podia salvar
0 anedotario do desenho animado, longe portanto de
Beethoven e Bach que séo siléncio. Os criticos e os
musicos ndo podem compreender isso porque enten-
dem de si bemol e de clave de fa. Eu vi o desenho de
“Pastoral” como meu filho de onze anos e vi assim a
“Danca das horas”. N&o ouvi Bach nem Beethoven.
Nem fui la para essa proeza, de que qualquer senhora
prendada é capaz.

Agora porém o cinema produziu o seu primeiro
filme classico - “Cidaddo Kane”. Agora sim, o ca-
minho foi achado. Mas néo creio que Walt Disney o
enxergue E nos horizontes de Orson Welles que se
encontrara o som que é imagem fundido no siléncio.

Do seu clima,

Oswald de Andrade
Em outubro de 941.

VERBEGE

CADEIRAS

Por todas as salas da Fundacio Brossa ha cadeiras
de balango espalhadas. Logo de entrada nos depa-
ramos com cinco ou seis, todas enfileiradas. Na sala
onde passei a realizar minhas leituras diarias, ha ou-
tras quatro, cinco. Esta claro que ndo desempenham
nenhuma fungo Util. E impossivel ndo percebé-las.
Depois de alguns dias na Fundacié, quando perdi um
pouco a timidez, perguntei para Pepa, viliva de Bros-
sa, de onde vinham todas aquelas cadeiras, qualquer
coisa assim. Pepa respondeu que Brossa costumava
levar para seu estidio muitos objetos que encontrava
na rua, algumas vezes no lixo.

Estas cadeiras, provavelmente, nunca serviram
para nada, nem mesmo para Brossa - e muito me-
nos para sentar. De qualquer modo, ocupam bastante
espaco. E verdade que Brossa criou uma instalagao
com uma cadeira de balango, Desnudamento, de
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1991, mas é verdade também que o actmulo de
mais de vinte cadeiras absolutamente iguais excede
qualquer interesse utilitario - mesmo que seja, assu-
mindo uma contradicéo evidente, o interesse na cria-
8o de um objeto de arte. Quer me parecer provavel,
entdo, a hipétese de que a relagéo entre Brossa e 0s
objetos se posiciona além da idéia de arte. Em outras
palavras, a presenca de todas aquelas cadeiras na
Fundacio, para mim, era o proprio apagamento do
limite entre arte e vida visto do avesso, ou seja, visto
segundo o ponto de vista ndo da arte - ndo a vida na
arte - mas da vida mesmo.

No entanto, existe ainda algumas variantes. Na
conhecida fotografia em que Brossa aparece em seu
estldio, no meio de pilhas de papéis, também apa-
recem algumas das mesmas cadeiras que agora es-
tdo na Fundaci6, por exemplo, mas se trata de uma
apari¢do um pouco distinta. As cadeiras de balango,
no estudio de Brossa, em linhas gerais, servem de
prateleira para o apoio de papéis. A inversao torna a
cena curiosa, de fato - parece que os papéis ganham
uma vida qualquer, ou a escrita mesmo, ao ocupar
0 espago destinado aos homens. Assim as cadeiras
perdem sua primeira fungéo para ganhar outra, agora
mais imprevista. De qualquer modo, havera certa eco-
nomia de transformagao dos objetos.

E em uma conversa com Gloria Bordons, uma
das principais especialistas em Brossa na Catalunha,
aparece uma nova € curiosa mengéo as cadeiras.
Gloria me relatou o modo como Brossa a recebeu
pela primeira vez em seu estudio. Além de toda a en-
cenagao - porta meio aberta, alguma escuridéo, certo
siléncio - Brossa convidou Gloria para sentar em uma
cadeira de balango sem fundo, obrigando a critica a
se equilibrar entre a armagao de madeira e a ponta
dos pés. Segundo Gloria, era uma espécie de ritual
que Brossa realizava com todas as pessoas que que-
riam entrevista-lo.

Victor da Rosa

0 SOPRO ¢ uma publicagéo quinzenal
Editores: Alexandre Nodari e Flavia Cera



