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AINDA BRASILEIRA?
Literatura, ensino e a comunidade fundada na auséncia de comunidade
Fernando Scheibe

No inicio de 1948, no “Clube agora’, Georges Bataille profere uma conferéncia intitulada La Religion surréaliste. Dando seguimento a sua besogne de “melhor inimigo”, ou de
ennemi du dedans', do surrealismo, Bataille problematiza entéo a “nova” exigéncia surrealista: a da criagdo de mitos capazes de levar o “homem moderno” ao “desencadea-
mento das paixdes”. Percebendo a importancia e, a0 mesmo tempo, a impossibilidade dessa iniciativa, Bataille enuncia uma espécie de trilogia das auséncias: a auséncia de
mito, a auséncia de comunidade e a auséncia de poesia;

Creio que nunca ¢é demais insistir na necessidade de ligar a consciéncia a despersonalizagdo. Parece-me que o surrealismo avangou profundamente nessa via, parece-me também
que essa via permanece aberta e que devemos nos adentrar ainda mais nela. Talvez seja bom pensar em criar mitos, em criar ritos e, de minha parte, ndo sinto a minima hostilidade
contra tendéncias dessa ordem. Todavia, parece-me que quando falei de um mal-estar resultante do fato de que esses mitos e esses ritos ndo serao verdadeiros mitos e ritos pelo fato
de que ndo receberdo o assentimento da comunidade, postulei a necessidade de ir mais longe e de conceber uma possibilidade que, a primeira vista, podera passar por negativa, mas
que talvez ndo seja, no fundo, sendo a forma mais acabada da posicao. Se dizemos, simplesmente por conta da lucidez, que o homem atual se define por sua avidez de mito, e se
acrescentamos que ele se define também pela consciéncia de ndo poder ter acesso a possibilidade de criar um mito verdadeiro, definimos uma espécie de mito que € a auséncia de
mito. Exprimo aqui uma ideia bastante dificil de seguir. Todavia, € facil perceber que, se nos definimos como incapazes de chegar ao mito e como em sofrimento, definimos o fundo da
humanidade atual como uma auséncia de mito. E essa auséncia de mito pode se achar diante daquele que a vive, que a vive, entenda-se, com a paixao que animava aquele que queria
outrora viver ndo mais na realidade descorada, mas na realidade mitica, essa auséncia de mito pode se achar diante dele como infinitamente mais exaltante do que foram outrora mitos
que estavam ligados a vida cotidiana. A essa auséncia da particularidade no mito — porque definindo assim a auséncia de mito definimos simplesmente a supresséo da particularidade - a
essa auséncia esta ligado um carater que podera passar, que pode passar por singular: o fato de que é impossivel contestar a auséncia de mito. Ninguém pode dizer que a auséncia de
mito ndo existe enquanto mito, ndo ha homem que néo seja obrigado a receber, mesmo na medida em que se esforga por criar um mito particular, a receber a imagem da auséncia de
mito como um mito real. A essa primeira supressao da particularidade pode-se acrescentar ou deve-se acrescentar a necessidade de uma auséncia de comunidade. Que significa, com
efeito, um grupo, sendo a oposigao de alguns homens ao conjunto dos outros homens? Que significa por exemplo uma Igreja como a Igreja crista sendo a negagéo do que néo é ela?
Ha no fato de que toda religido no passado estivesse ligada a necessidade de se colocar como Igreja, como comunidade fechada, uma espécie de obstaculo fundamental; toda sorte
de atividade religiosa, na medida em que era desencadeamento de paix&o, tendia a suprimir os elementos que separam as pessoas umas das outras. Mas, ao mesmo tempo, a fuséo
que a festa antiga operava néo tinha por fim mais do que criar um novo individuo que se poderia chamar individuo coletivo. Nao pretendo com isso dizer que os individuos ndo sao mais
chamados a se agruparem como sempre o foram, mas, para além dessa necessidade imediata, o pertencimento de toda comunidade possivel aquilo que chamo, em termos que sdo para
mim voluntariamente estranhos, auséncia de comunidade, deve ser o fundamento de toda comunidade possivel, vale dizer, que o estado de paixao, o estado de desencadeamento que
era inconsciente no espirito do primitivo pode passar a uma tal lucidez que o limite que era dado pelo contrario do primeiro movimento na comunidade que o encerrava sobre si mesmo
deve ser transgredido pela consciéncia. N&o pode haver limite entre os homens na consciéncia, e 0 que é mais, a consciéncia, a lucidez da consciéncia restabelece necessariamente a
impossibilidade de um limite entre a humanidade e o resto do mundo. Isso deve ser levado, parece-me, até a auséncia de poesia, ndo que possamos atingir a poesia sem ser pelo canal
dos poetas reais, mas sabemos todos que cada voz poética comporta em si mesma sua impoténcia imediata, cada poema real morre a0 mesmo tempo que nasce, e a morte € a propria
condigdo de seu cumprimento. E na medida em que a poesia é levada até a auséncia de poesia que a comunicago poética é possivel. Isso equivale a dizer que o estado do homem
consciente que reencontrou a simplicidade da paixdo, que reencontrou a soberania desse elemento irredutivel que esta no homem, é um estado de presenga, um estado de vigilia levado
ao extremo da lucidez e cujo termo é necessariamente o siléncio.?

1“No sou a pessoa certa, parece. Opus-me, cada vez que tive a ocasiao de fazé-lo, ao surrealismo. E gostaria agora de afirma-lo de dentro como a exigéncia que sofri e como a insatisfazo que

sou. Mas isto se impde com clareza: o surrealismo ¢ definido pela possibilidade que seu velho inimigo de dentro, que sou, tem de defini-lo decididamente. E a contestagéo verdadeiramente viril
(nada de conciliador, de divino) dos limites admitidos, uma vontade rigorosa de insubmissao.” A propos d’assoupissements. Artigo publicado em janeiro de 1946 no segundo niimero da revista
“pés-surrealista” Troisiéme convoi. BATAILLE, Georges. O.C. XI, Paris: Gallimard, 1988, p. 31. Todas as tradugdes de textos cuja fonte se encontra citada em “lingua estrangeira” foram feitas pelo
autor do presente artigo.

2BATAILLE, Georges. “La religion surréaliste”. Em: O.C. VI, p. 393-395.



Com seu hegelianismo nietzschiano, delirantemente lcido, paradoxal e “sem reserva’, Bataille faz
derivar da “supresséo das particularidades” ndo o logos, a razéo e o discurso, mas a paixao e o siléncio.
Acredito ser na via aberta por essa reflexao que se insere, explicita e conscientemente ou ndo, o que ha
de mais potente na teoria critica, politico-literaria, contemporanea.

Tinha que existir uma pintura totalmente livre da dependéncia da figura - o objeto - que, como a musica,
ndo ilustra coisa alguma, ndo conta uma historia e ndo langa um mito. Tal pintura contenta-se em evocar
0s reinos incomunicaveis do espirito, onde o sonho se torna pensamento, onde o trago se torna existéncia.

Michel Seuphor®

O mito da auséncia de mito pode se chamar literatura, escritura. Abertura infinita & comunicagéo®. E é
evidente sua incompatibilidade com a clausura da nagao.

Sustento aqui que a poténcia do literario — entendido como “interrupgéo do mito” e “abandono de cada
identidade ndo a uma identidade comum, mas a uma comum auséncia de identidade™ - é anulada pelo
parti pris, ainda hoje predominante, de pensar, estudar e ensinar a literatura como fato nacional.

N&o se trata simplesmente de afirmar que “os grandes autores ocidentais nunca se ativeram as
fronteiras nacionais na escolha de seus modelos ou temas™. Mas de insistir em que o gesto literario
deve ser definido como avesso a nagdo enquanto fronteira, enquanto “individuo coletivo”, corpo coletivo
imaginario que se opde ao restante do universo.

% Trata-se da epigrafe de Agua viva (1973) de Clarice Lispector. O contexto nos diz: onde se I& pintura, leia-se
(também) escritura.

4“Uso o termo ‘comunicagao’ tal como Bataille 0 emprega, ou seja, segundo o regime de uma violéncia feita & signifi-
cacéo da palavra, tanto na medida em que ela indica a subjetividade ou a intersubjetividade, como em que denota a
transmisséo de uma mensagem ou de um sentido. No limite, esta palavra é insustentavel. Conservo-a porque ressoa
com a ‘comunidade’; mas superponho-lhe (o que as vezes significa substitui-la) a palavra ‘partilha’. A violéncia que
Bataille infligia ao conceito de ‘comunicagao’ era consciente de sua insuficiéncia: ‘Ser isolado, comunicagéo, tém
uma Unica realidade. Em nenhuma parte h4 ‘seres isolados’ que ndo comuniquem, nem ha ‘comunicagéo’ indepen-
dente dos pontos de isolamento. Tenha-se a precaugdo de separar dois conceitos mal feitos, residuos de crengas
pueris; a este prego o problema mais intrincado seré cortado.” (VII, 553) Solicitava-se assim, em suma, a descon-
strugdo deste conceito, tal como Derrida a empreendeu (‘Signature événement contexte’. Em: Marges. Paris: Minuit,
1972), e tal como, de outra maneira ela se prolonga em Deleuze e Guattari (‘Postulats de la linguistique’. Em: Mille
Plateaux. Paris: Minuit, 1980). Estas operacdes acarretam necessariamente uma reavaliagao geral da comunicagao
na comunidade e da comunidade (da fala, da literatura, do intercambio, da imagem, etc.), em relagdo a qual, o uso
do termo ‘comunicagéo’ s6 pode ser preliminar e provisorio.” (NANCY, Jean-Luc. La communauté désoeuvrée. Paris:
Christian Bourgois, 1983, p. 51, nota 11).

5ESPOSITO, Roberto. Comunitas — Origen y destino de la comunidad. Tradugdo ao castelhano de Carlo Rodolfo
Molinari Marotto. Buenos Aires, Amorrortu, 2003. p. 202.

6 Como faz Leyla Perrone-Moisés (Vira e mexe, nacionalismo — Paradoxos do nacionalismo literario; Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007. p. 11), sempre assumindo este outro parti pris: o da existéncia de “altas literaturas”.

0 homem é um animal literario que se deixa desviar de sua destinagdo ‘natural’ pelo poder das palavras.
Essa literariedade € a condigdo ao mesmo tempo que o efeito da circulagdo dos enunciados literarios ‘pro-
priamente ditos’. Mas os enunciados se apoderam dos corpos € os desviam de sua destinagéo na medida
em que n&o sao corpos, no sentido de organismos, mas quase-corpos, blocos de discursos circulando sem
pai legitimo que os acompanhe a um destinatario autorizado. Assim, eles nao produzem corpos coletivos.
Antes introduzem nos corpos coletivos imaginarios linhas de fratura, de desincorporagéo.”

Tampouco se trata de afirmar qualquer tipo de autonomia da literatura. Pelo contrario, a literatura como
mito da auséncia de mito e comunidade fundada na auséncia de comunidade ndo se distingue do
politico e ndo pode se fechar em si mesma (o que reproduziria a ldgica que estamos questionando: a
“comunidade dos (grandes) escritores”, mesmo transnacional, seria ainda uma igreja, algo que se opde
a0 “que ndo é ela’).

Embora ndo se possa dizer que “nestes textos os sujeitos definem sua identidade por seu perten-
cimento a certos territorios”, o literario, como pensado aqui, converge muito com estas escrituras do
presente a que Josefina Ludmer denomina “literaturas pés-autonomas”.

(Talvez fosse melhor falar antes em “anautnomo” ou, para voltar a Bataille, em heterogéneo e em
heterogénese. Talvez essa aproximagao com Ludmer seja ilegitima se fizermos mais caso da relevancia
que ela parece atribuir a existéncia de um territorio (“essas praticas literarias territoriais do cotidiano”) do
que ao movimento diaspdrico que — paradoxalmente? — também lhes atribui; “Porque essas escrituras
diaspdricas nao apenas atravessam a fronteira da ‘literatura’ como também da ‘ficgao’ [e ficam fora-
-dentro nas duas fronteiras]’®).

Dizer que o literario ndo se distingue aqui do politico esta longe de significar que se Ihe atribui algum
poder. Mais uma vez Ludmer: “A literatura perde poder ou ja ndo pode exercer esse poder™. Mais uma
vez Bataille:

Mas o escritor moderno recolhe, em contrapartida dessas misérias, um privilégio maior em relagdo aos
reis a que ele sucede: aquele de renunciar a esse poder que foi o privilégio menor dos ‘reis’, pelo privilégio
maior de nada poder e de se reduzir, na sociedade ativa, de antemao, a paralisia da morte.
Tarde demais hoje para procurar um viés! Se o escritor moderno néo sabe ainda o que lhe incumbe - e
a honestidade, o rigor, a humildade licida que isso exige, — pouco importa, mas desde entdo ele renuncia
a um carater soberano, incompativel com o erro: a soberania, ele devia sabé-lo, ndo permite ajuda-lo mas
destrui-lo, 0 que ele podia exigir dela era que fizesse dele um morto vivo, talvez alegre, mas roido no dentro
pela morte.'
7“Le partage du sensible — Entretien avec Jacques Ranciére”. Alice 2: Eté 1999. Disponivel em: http://multitudes.
samizdat.net/Le-partage-du-sensible
8 Citagdes extraidas de LUDMER, Josefina. “Literaturas posauténomas”. Ciberletras. Revista de critica literaria y de
ngura’ n. 17, jul/2007. [Tradugao brasileira: Sopro, n. 20 (jan/2010).]
em
10BATAILLE, Georges. Lettre & René Char sur les incompatibilités de I'écrivain. Publicada no n° VI da revista italiana
Botteghe oscure, em 1950. Em: O.C. XII, p. 28.




E claro que a partir desse ponto de vista perde sentido a ideia de sistema e de formagéo de uma litera-
tura nacional; e o lamento de Roberto Schwarz - “O sistema literario nacional parece um repositorio de
forgas em desagregagdo™' - torna-se pouco comovente, uma vez que, como aponta Ral Antelo, essa
“decadéncia”? ndo é mais do que a recorréncia da “dimenséo do Unheimlich da propria experiéncia. [E]
E isso, em (ltima instancia, que define o real.”®

Schwarz, na esteira de Caio Prado Jr., Sérgio Buarque de Holanda, Celso Furtado e Antdnio Can-
dido, mas talvez com um acento que lhe € prdprio, pensa a “superagéo da inorganicidade” como “forga
civilizatéria”. Mas, se pensamos a comunidade a maneira de Jean-Luc Nancy, os valores se invertem,
e a totalidade orgénica passa a ser vista como a barbarie por exceléncia, a obra de morte fascista:

Atotalidade organica é a totalidade em que se pensa a articulagéo reciproca das partes sob a lei geral de
uma instrumentalizagdo cuja cooperagao produz e sustenta o todo enquanto forma e razéo final do conjun-
to (¢ a0 menos o que desde Kant se pensa como 0 “organismo”: ndo € certo que um corpo Vivo se pense
apenas sob esse modelo). A totalidade orgénica ¢ a totalidade da operagéo como meio e da obra como fim.
Mas a totalidade da comunidade —entendo por isso: da comunidade que resiste a sua propria colocagao
em obra— é um todo de singularidades articuladas. "

*

N&o nos deixemos enganar pelo presente que pretende que creiamos numa autoridade que possuiriamos
ou numa influéncia que exerceriamos, tampouco nos importa o passado, e presumimos ainda menos (de)
um porvir. Calamos a suposta responsabilidade impessoal dos grupos em que sempre se afirma, bem
secreta, bem diretamente, o direito de alguns de dirigir aumentando seu nome com o do grupo. O ‘culto
da personalidade’ ndo comega com a pessoa que se coloca por cima das demais a fim de encarnar uma
verdade historica. Comega com essa propria verdade, seja a do partido, a do pais, ou a do mundo, verdade
que, desde que se imobiliza, esta sempre disposta a se unificar num nome, numa pessoa, num povo ou
numa época. Como alcangar, entéo, esse anonimato cujo Uinico modo de aproximagdo € a ofuscagao,
obsessao incerta que sempre despossui?'®

" SCHWARZ, Roberto. “Os sete folegos de um livro”. Em: Sequéncias Brasileiras. Ensaios. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1999. p. 58. Claro eco dessa “constatag@o” encontramos em Grande Sertéo.br, livro em que Willi Bolle
defende a inclusdo de Grande Sertdo: Veredas na ilustre galeria de Retratos do Brasil: “Numa época em que o dis-
curso sobre a educagdo é marcado sobretudo por estatisticas burocraticas, cogitagdes de lucro e a falta de ousadia
e imaginagao, as palavras-diamante de Grande Sertao: Veredas, que riscam o discurso das aborrecedoras mentes
prosaicas, podem redespertar algo que o pais ja teve, mas que perdeu durante as ultimas décadas: a paixao pela
formagéo.” BOLLE, Willi. Grande Sertdo.br — O romance de formagéo do Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades/Editora
34,2004. p. 11.

12.30u eu que insiro esse termo pensando em suas ressonancias nietzschianas e no contexto fin-de-siécle do artigo
de Schwarz.

13 ANTELO, Rall. “Critica hibrida e forma historica”. Em: ROCHA, Jodo Cezar de Castro (org.). Nenhum Brasil existe
- Pequena enciclopédia. Rio de Janeiro: Uerj/Univercidade/Topbooks, 2003. p. 912.

14NANCY, Jean-Luc. La communauté désoeuvrée. Op. cit., p. 188.

15 BLANCHOT, Maurice. Le pas au dela. Paris: Gallimard, 1973. p. 67.

Aessa vontade de totalidade se opde uma estética’™ do désoeuvrement ou do fragmento.

Eric Hoppenot traga uma sugestiva histéria da relagéo de Maurice Blanchot com a exigéncia frag-
mentéria. Esta se teria feito sentir da maneira mais premente justo no momento em que, em seguimento
a publicagdo do “Manifeste des 121", Blanchot encontrava-se engajado no projeto de uma revista in-
ternacional que desse conta, ndo apenas em seu “contetido”, mas em sua “forma’, do pas au-dela de
um tempo a outro:

Num tal momento extremo do tempo, pensar em fazer uma nova revista, apenas mais interessante ou
melhor do que as outras, pareceria irrisério. E preciso, portanto, que tal projeto seja concentrado inces-
santemente sobre sua gravidade propria que é tentar responder a esse enigma grave que representa a
passagem de um tempo a outro.

E portanto num contexto de insubordinagao e de luta pela descolonizacdo"” que Blanchot formula,
“pela primeira e Ultima vez, a necessidade ideoldgica de recorrer a escritura fragmentaria”;

“Simplificando, pode-se dizer que ha quatro tipos de fragmento:

—1) O fragmento que ndo é mais do que um momento dialético de um conjunto maior.

—2) A forma aforistica, concentrada, obscuramente violenta que, na qualidade de fragmento, ja é
completa. O aforismo é etimologicamente o horizonte, um horizonte que circunscreve e que néo se abre.

—3) O fragmento ligado a mobilidade da busca, ao pensamento viajante que se realiza mediante
afirmagGes separadas e que exigem a separagdo (Nietzsche).

—4) Por Ultimo, uma literatura de fragmento que se situa fora do todo, seja porque o todo ja esta rea-
lizado (toda literatura é uma literatura do fim dos tempos), seja porque junto as formas de linguagem em
que o todo se constroi e se fala, palavra do saber, do trabalho e da salvagéo esté o pressentimento de uma
palavra totalmente outra: uma palavra que libera 0 pensamento de ser apenas pensamento com vistas a
unidade ou, dito de outro modo, que exige uma descontinuidade essencial. Neste sentido, toda literatura,
seja breve ou infinita, é o fragmento desde que libere um espago de linguagem em que cada momento
teria por sentido e por fungéo tornar indeterminados todos os outros, ou (é a outra cara) em que esta em
jogo alguma afirmagéo irredutivel a todo processo unificador.” E acrescenta Blanchot, entre parénteses:
“(Naturalmente, essa questao do ‘fragmento’ pode ser considerada de outro modo, mas creio que, particu-
larmente para este projeto, ela é essencial. E permanentemente a quest&o da revista como forma, como
busca de sua propria forma).” (“Memorandum sur ‘Le cours des choses”, Lignes, n. 11, pp. 187-188)."

16 Ha “portanto na base da politica uma ‘estética’, a entender num sentido kantiano, eventualmente revisitado por
Foucault: um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, do discurso e do ruido que define a um s6
tempo o lugar e a aposta da politica como forma de experiéncia. A politica tem a ver com o que se vé e com o0 que se
pode dizer daquilo que se vé&, com quem tem a competéncia para ver e a qualidade para dizer, com as propriedades
dos espagos e os possiveis do tempo.” Le partage du sensible - Entretien avec Jacques Ranciére. Alice 2: Eté 1999,
disponivel em: http://multitudes.samizdat.net/Le-partage-du-sensible

17 Aqui ndo posso recalcar a ambivaléncia do nacional, uma vez que a Déclaration sur le droit & linsoumission dans
la guerre d’Algérie (1960) ndo deixa de afirmar: “Para os argelinos, a luta, travada, seja por meios militares, seja por
meios diplomaticos, ndo comporta nenhum equivoco. E uma guerra de independéncia nacional.”

18 HOPPENOT, Eric. “Maurice Blanchot et I'écriture fragmentaire — ‘Le temps de 'absence de temps’.” Disponivel em:
http://remue.net/cont/Blanchot_Hoppenot.pdf



0O fragmento, a literatura, é a différance — aquilo que libera “um espago de linguagem em que cada
momento teria por sentido e por funcéo tornar indeterminados todos 0s outros — e a soberania (acéfala,
vazia) - “alguma afirmag&o irredutivel a todo processo unificador”.

*

A fragmentagéo é também uma “desoperag@o” de leitura. Tornar novamente texto, fragmento, aquilo
que foi erigido em obra. Que aquilo que foi apropriado pelo “sistema literario nacional consolidado” volte
ao estado gasoso de “manifestagdo literaria”. Que, em vez de “desler” Clarice a luz - chapada - da
tradicdo afortunada, possamos reler Machado, Graciliano, Guimaraes... & sombra do real que emana
do texto/fragmento clariciano.

Quando a gente comega a se perguntar: para qué? entéo as coisas ndo vao bem. E eu estou me pergun-
tando para qué. Mas bem sei que é apenas “por enquanto”. Sao vinte para as sete. E para que € que s&o
vinte para as sete?

Nesse intervalo dei um telefonema e, para 0 meu gaudio, ja sdo dez para as sete. Nunca na vida eu
disse essa coisa de “para 0 meu gaudio”. E muito esquisito. De vez em quando eu fico meio machadiana.
Por falar em Machado de Assis, estou com saudade dele. Parece mentira mas néo tenho nenhum livro dele
em minha estante. José de Alencar, eu nem me lembro se li alguma vez.

Estou com saudade. Saudade de meus filhos, sim, carne de minha carne. Carne fraca e eu ndo li todos
os livros. La chair est triste.

Mas a gente fuma e melhora logo. S&o cinco para as sete. Se me descuido, morro. E muito facil. E uma
questdo do reldgio parar. Faltam trés minutos para as sete. Ligo ou néo ligo a televisdo? Mas é que € tao
chato ver televisdo sozinha."

E necessario sublinhar a sem-ceriménia com que, para nosso gaudio, se misturam aqui as (n&o)
leituras de Machado, Alencar, Mallarmé (e por tabela Drummond: “A carne é triste depois da felagéo /
Depois do sessenta-e-nove a carne é triste”) numa espécie de discurso da “vida como ela é” (saudade
dos filhos, morte, tempo, telefone, televiséo...)?

Mas como fica a questéo, prometida no titulo deste ensaio, do ensino da literatura assim compreendida?

Diante da vacéncia de comunidade nacional, a comunidade negativa contemporénea € téo inoperante
(Nancy) quanto o proprio texto (Barthes-Kristeva), conceito esse que poderiamos assimilar ao de des-
-obra. N&o se trata, portanto, quando falamos de literatura contemporénea, de uma comunidade plena-
mente realizada, mas de uma comunidade infraleve (Duchamp), ja que seu objetivo permanente consistiria
apenas em postular, de maneira disseminada, a impossibilidade de enunciados assimétricos. Longe de
colaborar, portanto, na constituigdo de parques zooldgicos (Sloterdijk), pautados por quantificacéo, avalia-
¢do e controle, a soberania infraleve desses novos findes ou fronteiras nos permitiria, entretanto, reabrir

19 LISPECTOR, Clarice. “Por enquanto”. Em: A via crucis do corpo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 47.
20 N30 resisto a assinalar, en passant, a maestria formal desses versos em que a invers3o sintatica do segundo
evoca a movimentagdo dos amantes...

sem cessar a condi¢do do valor acéfalo, escatoldgico ou excepcional (ex capere), funcionando, em Ultima
instancia, como uma auténtica pedagogia da diferenga. Como ja deixamos claro em outra oportunidade,
Una pedagogia de la diferencia presupone una pedagogia de la diseminacién de los sentidos, es decir, un
modo de captar, construir y recorrer un sentido que aiin no se hizo posible o que ya no es mas visible. Una
pedagogia de la diferencia es una educacién de los sentidos que pueda responder acerca de la contem-
poraneidad del analista, haciendo la salvedad de que lo contemporaneo nos impone siempre una relacién
ambivalente con el tiempo, al cual adherimos en parte, aunque no por ello dejemos de tomar distancia ante
él. Esta particular concepcion intempestiva del tiempo (que es la de Nancy o la de Didi-Huberman, para
solo dar dos ejemplos) es definida por Giorgio Agamben como aquella relacién en que el critico adhiere a
su tiempo en la forma de un desfasaje y un anacronismo tan peculiares como deliberados. Ese hiato hace
que el auténtico critico de lo contemporaneo no vea las luces de su época, sino su niebla y su neblina, que
son las que lo acechan e interrogan: “contemporaneo é collui che riceve in pieno viso il fascio di tenebra
che proviene del suo tempo”?!

A nagao, por mais que em determinados contextos possa parecer uma bandeira emancipatoria?,
reconduz sempre ao Menschpark, ao individuo coletivo, & comunidade pesada, cefalica e operatdria.
Uma “auténtica pedagogia da diferenca’, ou seja, mais do que uma pedagogia da literatura, uma pe-
dagogia literaria, s6 pode se dar — justamente como dom — num espago outro em que a vida “cessa de
estar separada do que esta atras do mundo”:

N&o se trata de encontrar atras do mundo algo que o domine, ndo ha nada atras do mundo que domine
0 homem, n&o ha nada atras do mundo que possa humilh&-lo; atrés do mundo, atras da pobreza em que
vivemos, atras dos limites precisos em que vivemos s6 ha um universo cujo brilho & incomparavel e atras
do universo n&o ha nada.

Aplausos.?

F- 3

)
3>

21 ANTELO, Raul. “Lindes, limites, limiares.” Boletim de Pesquisa - NELIC: ediéo especial v.1 - lindes / fronteiras
(2008; grifos nossos). O texto de Agamben &, evidentemente, Che cos’é il contemporaneo. Roma: Nottetempo, 2008.
22 \las n3o enancypatoria, para brincarmos com o conceito forjado por Paco Vidarte. Cf. VIDARTE, Paco. “La comu-
nidad enancypada.” Revista Anthropos: n® 205, 2004, p. 78-85. Arguta, embora, para mim, insuficientemente convin-
cente, defesa do potencial emancipatorio da nagéo encontra-se em AHMAD, Aijaz. Linhagens do presente — ensaios.
Org. Maria Elisa Cevasco. Tradugao Sandra Guardini Vasconcelos. S&o Paulo: Boitempo, 2002.

Z3BATAILLE, Georges. La religion surréaliste. Op. cit., p. 395.
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O frio, 0o som e o trimestre bobo

O frio e o calor estao ligados a imprecagéo sonora proferida pelo homem durante o Trimestre Bobo
ontogénico e filogénico. O frio conduz & imprecagdo sonora enquanto que o calor se associa ao
homem mudo.

O fato da crianga recém-nascida parar de chorar quando envolvida em panos quentes tende a
indicar a existéncia de um clima quente quando 0 homem do comego era mudo. O fato do choro da
crianga surgir com uma sensagao de frio € uma indicagéo do clima mais frio que reinava quando o
homem comecou a proferir sons.

Essas duas observagdes importantes estabelecendo uma ligagéo entre a temperatura e o desa-
brochar do som no organismo do homem do inicio, indicam a maneira fortuita pela qual 0 homem do
comego, um ser de pouca sensibilidade, teria ampliado o seu aparelho sensorial. Um mero acidente
da natureza teria permitido e marcado a evolugéo sensorial do homem.

No inicio do Trimestre Bobo a crianga se apresenta cega e surda, um ser aquecido, desprovido
de sensibilidade, usando o tato, o paladar e o olfato quando atirado ao acaso pelas forgas da vida,
0 mesmo aconteceu com o homem do correspondente periodo Bobo; surdo, cego, ele teria oscilado
ao acaso pelo chéo, balbuciando a sua fome até alcangar o fim do periodo Bobo € a primeira sensa-
¢ao de forga gravitacional, momento dramético em que ele bailava para néo cair.

O frio teria surgido logo apds o Trimestre Bobo filogénico, apds as grandes tempestades com
sons graves provocando o pranto, a lagrima e os momentos do tipo Samba e posteriormente o
Solugo e a Marcha Hesitante rumo a Vis&o Geografica, esta, ao alcangar o raiar das atividades
articuladas, no fim do periodo do Medo que é o inicio da Defesa Agressiva. O frio deu ao homem
Visao Geografica.

Por outro lado os sons provenientes do mundo exterior teriam afetado profundamente o com-
portamento do homem. O som agudo e estridente, possivelmente de origem cosmica e espacial se
identificando com a auséncia de sensagéo de forga gravitacional teria se manifestado durante o
Trimestre Bobo filogénico quando a sensagéo gravitacional néo existia e teria sido a causa, pela sua
manifestacdo repetida insistente, da manutencéo desse estado Bobo e sem equilibrio.

O som grave, o causador da sensacdo de forca gravitacional, ter-se-ia originado no fim do
Trimestre Bobo filogénico como produto do ruido das grandes tempestades provocadas pelo calor
acumulado durante o Trimestre Bobo. Porém a sensacéo de forga gravitacional na crianga apenas
se inicia no fim do Trimestre Bobo e se desenvolve com lentiddo; nota-se que aos dois anos de ida-
de a crianga, conquanto j& sentindo a forga de gravidade[,] ainda n&o adquire totalmente a sensagéo
da forga gravitacional pois que nessa idade ela ainda reconhece com a mesma rapidez as figuras
tanto de cabega para baixo como na posi¢éo certa.

Durante o Trimestre Bobo ontogénico e filogénico ndo ha imitagéo de sons porque 0s sons s&o
vogais pronunciadas de boca aberta, sem articulagéo e portanto sem o caracteristico basico da
imitago. E o periodo de sonoridade méxima: a crianga e o homem, de boca aberta, balbuciam o
Mondlogo da Fome sem dor e sem sensagao gravitacional. A sensagao de dor teria aparecido como
consequéncia da sensago gravitacional.

A imitagdo de sons, tanto na crianga como na evolugdo do homem(,] surge antes da imitag&o
visual; & um inicio de manifestacéo articulada que se processa antes da imitagdo de movimentos
do periodo de Defesa Agressiva e que tem origem logo apds o “Trimestre” Bobo da crianga e do
homem. Na crianga é s6 aos quatro meses de idade, portanto apds o Trimestre Bobo, que se da
a repeti¢do daquilo que o adulto ensina. A parte importante do balbucio da crianga aparece antes
dos quatro meses de idade e evidentemente este balbucio que € anterior & imitag&o se associa na
filogenia & base impulsiva que ¢ totalmente alheia a imitagdo. Shirley, estudando a linguagem da
crianga, € de opinido que existe um processo constante na linguagem e acha que a expressao vocal
possui uma base impulsiva. Diz Shirley: “Em Ultima andlise € o elemento expressivo que concede
importancia a fala e ndo as palavras atuais que a constitui”. Estas nogbes colocam a origem da
linguagem no expressionismo pré-esquizofrénico onde n&o havia imitagdo. Nenhum fendémeno de
imitag&o pode existir durante o Trimestre Bobo que contém apenas manifestagées impulsivas.

Esta base impulsiva da linguagem s podia ter surgido antes do advento do Medo e dentro do
Trimestre Bobo, momento em que n&o ha formagdes Crepusculares em que n&o ha alergias. O
Medo é correlato com formagdes crepusculares que agem em forma de Defesa Passiva.

Publicado originalmente no Diario de S. Paulo em 06 de outubro de 1957.
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O sorriso e o trimestre bobo

As duas Poses da abertura ingerente do aparelho digestivo, a boca aberta e a boca fechada teriam
determinado os dois sons fundamentais da linguagem; as vogais e as consoantes.

As vogais dominam toda a extens&o do Trimestre Bobo ontogénico e filogénico, contudo os
primeiros vestigios do advento de um novo som aparecem com o advento do primeiro Sorriso e isto
se da em pleno “Trimestre” Bobo da crianga e do homem.

Na crianga o primeiro sorriso aparece na quarta semana € na evolugdo do homem o primeiro
sorriso teria surgido ha um milh&o novecentos e cinquenta e trés mil e quinhentos anos atras (base
de célculo j& fornecida).

Por ocasido do aparecimento do Sorriso néo ha manifestagdes de riso. O sorriso é muito anterior
ao riso, este 6 surge no oitavo ao décimo més de vida. O primeiro sorriso aparece na crianga € na
evolugdo do homem no momento espetacular em que a crianga € 0 homem em estado de evolugdo,
pronunciam a consoante G; isto &, pronunciam a primeira consoante.

A crianga e 0 homem no periodo bobo, com bocas abertas, esticam horizontalmente os Iabios
provocando o fechamento parcial da boca e esbogando desta maneira o primeiro sorriso e profe-
rindo a consoante G.

Este sorriso e esta consoante, aparecendo cinquenta e cinco mil anos antes de se iniciar o peri-
odo esquizofrénico do Medo, no fim do primeiro terco do Trimestre Bobo filogénico, termos isolados
no meio das vogais e da boca aberta do Trimestre Bobo, s&o 0s primeiros indicios das futuras con-
soantes e do Ponto de Atividades Articuladas a vir que na crianga aparece aos dois anos e na evo-
lugdo do homem no fim do periodo do Medo e no inicio da Descoberta da Imagem do semelhante.

O primeiro sorriso deve ser considerado como o primeiro vestigio de uma futura articulagéo da
linguagem.

O fato da consoante G aparecer intercalado no Trimestre Bobo néo indica um desenvolvimento
de consoantes nesse Trimestre, o desenvolvimento de consoantes $6 se iniciaria apés o Trimestre
Bobo com o inicio da sensag&o de forca gravitacional, consequente do som grave, com o inicio do
Soluco e do gaguejo e da Marcha Hesitante, os primeiros sintomas de Medo que mais tarde condu-
ziriam 0 homem rumo 4 Vis&o Geografica e rumo ao Odio.

Durante a sua passagem pelo Trimestre Bobo filogénico, o homem abandona por um momen-
to apenas o seu Mondlogo da Fome a fim de pronunciar uma consoante e sorrir. A causa desse

abandono seria indeterminavel; talvez uma primeira rajada de frio teria cortado o calor intenso do
“Trimestre” Bobo provocando uma batida de queixo.

O primeiro sorriso, apesar de se processar num periodo onde ndo ha medo, ja exibe na sua
dindmica alguns dos sintomas de medo do futuro periodo esquizofrénico do Medo e mesmo os
sintomas do gaguejo como ele aparece hoje. Medo e gaguejo se identificam e se confundem na
filogenia e ambos tém como manifestagao prototipica 0 Solugo originado logo apds o Trimestre
Bobo filogénico, uma consequéncia do abandono do Samba e da nova Tristeza que se aproximava
gerando a Marcha Hesitante.

Os tremores da musculatura do abdoémen, dos labios e da mandibula encontrados ainda hoje em
certos casos de gaguejo, séo residuos do primeiro sorriso ao pronunciar a consoante G e das suas
posteriores consequéncias articuladas do inicio do Odio.

Alguns dos sintomas do medo se aproximam dos sintomas do gaguejo tanto na crianga como no
homem, mormente no que se refere ao ritmo da respiragao, o ritmo clonico com os seus bloqueios
e solturas curtas da respiracao a intervalos regulares ou o ritmo tonico com o blogueio prolongado.
QOutros séo o fechar dos olhos, 0 aperto dos labios, o pranto, a méo em formato de garra, todos se
resumindo numa contragéo geral da superficie do corpo e dos musculos.

O importante fato do primeiro sorriso esbogar-se antes da formagao esquizofrénica do Medo &
uma indicagdo evolutiva de que ele tomara parte dessa formagdo de Medo e coloca o sorriso ndo
somente como uma manifestagéo de defesa passiva como o0 Medo o &, mas também como uma
primeira manifestagéo de defesa passiva.

O sorriso deve ser interpretado como um inicio de mecanismo de defesa em preparo ao futuro
aparecimento intensivo de consoantes e da linguagem articulada e como uma primeira manifesta-
a0 de simulagdo. O sorriso € o primeiro indicio de uma futura Pose que sera ostentada pelo homem
na sua importante viagem esteriotipada pela vida.

Asimulag@o apresentada em primeira mao pelo sorriso serd um desenvolvimento intensivo apds
o Trimestre Bobo ontogénico e filogénico e durante todo o periodo de Medo quando o homem dis-
fargado de Homem-arvore ou ostentando riscos e manchas pintadas sobre o corpo faz de conta que
é um animal e simula a sua pessoa.

Na crianga os primeiros sorrisos ostentam as suas simulages e o fato do sorriso na crianga
aparecer com frequéncia quando em presenga de outra pessoa nos mostra quao necessario & o sor-
riso como defesa passiva individual, como simulagéo e nos leva para a época recuada no inicio do
Odio em que o homem s6 fechava a boca ameagadoramente quando em presenca de um inimigo,
momento em que pronunciava consoantes com intensidade. A vida da crianga interpreta-se como
expressao filogénica dessa épica recuada no passado.

O conceito de Gaup de que a crianga de baixa idade nao simula é a meu ver precipitado; € um
pensamento lirico que deve ser posto de lado.
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O Trimestre Bobo da crianga recém-nascida é uma reprodugao da debilidade mental do homem
do comego que apds o advento do primeiro sorriso € da primeira consoante se orienta para 0s
estados crepusculares do posterior periodo esquizofrénico do Medo, estados cheios de simulagao
e de defesa passiva que procuram amparar os desejos, 0 medo, as angUstias e as cenas erdticas.

Um estado crepuscular como o de Ganser, encontrado hoje, onde o paciente, geralmente um
criminoso, se apresenta simulando uma imbecilidade infantil, s6 apareceria apds o Trimestre Bobo
filogénico e consequentemente apds o primeiro sorriso.

As manifestagdes bobas apds o primeiro sorriso observadas tanto no recém-nascido como no
homem antigo e as manifestagdes bobas do criminoso de hoje sdo uma forma de simulagao de uma
manifestacdo de mentira para fins de defesa.

A crianga, o selvagem, o escravo, a mulher e o criminoso, todos usam a simulagdo para defesa
propria, todos usam o sorriso facil e acolhedor surgido no primeiro ter¢o do Trimestre Bobo. Todos
sdo facilmente sugestionaveis por uma ideia e uma finalidade e todos langam méo da mascara da
mentira e da simulagéo a fim de alcangar essa ideia. Animicamente sdo seres residuais do periodo
esquizofrénico do [periodo da Defesa Passival.

Publicado originalmente no Diario de S. Paulo em 13 de outubro de 1957.



